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Uvodem

Po Uspésnych dvou rocnicich seminare Jak psat o novém
cirkuse usporadal CIRQUEON - Centrum pro novy cirkus

v roce 2017 dalsi seminar pro mladé autory a autorky pod
vedenim zkuSeného divadelniho kritika Vladimira Mikulky
(Svét a divadlo, NaDivadlo). Ten byl poradan v ramci
¢tvrtého roCniku festivalu nového cirkusu Cirkopolis v Palaci
Akropolis v Praze od 14. do 17. Unora. Prakticky zaméreny
seminar mél seznamit zacinajici i zkusenéjsi kulturni novinare
a novinarky s metodami a postupy psani o novém cirkuse
pro online média. Jednotliva setkani navazovala na Ctyri
zhlédnuta predstaveni: Taival (Nuua), Autour du domaine
(Collectif Porte27 — Marion Collé), Aneckxander (Alexander
Vantournhout & Bauke Lievens) a Marée basse (Compagnie
Sacékripa).

Vystupem kazdého lcastnika nebo Gcastnice je Clanek

o jednom ze zhlédnutych predstaveni. Tento sbornik je
jejich prezentaci. Seminard se Ucastnili a autory ¢lankd jsou
Barbora Kasparova, Otto Linhart, EliSka Brtnickd, Aneta
Borkova a Katerina Korychova.

Velky dik patri Palaci Akropolis, ktery poskytl zdzemi pro
konani seminare, ktery navazuje na publicisticky projekt
nazvany: Jak psat o novém cirkuse, ktery CIRQUEON -
Centrum pro novy cirkus zacal v zafi 2012. V soucasné dobé
si uz mlzete na strankach www.cirqueon.cz precist obsah
online magazinu v podobé recenzi, reportazi a rozhovord

z novocirkusového déni v Ceské republice i v zahraniéi.

Véazeni Ctendri, vazené ctenarky,
prijemné Cteni vam preje
Veronika Stefanova

Séfredaktorka a koordinatorka projektu
~Jak psat o novém cirkuse*



Cirkopolis tradiéné i nezvykle

Ctvrty roénik Cirkopolisu byl napiil tradiéni a napdl
nezvykly. Tradi¢ni tim, ze v Palaci Akropolis

a v Ponci predstavil ¢tverici komornich zahranicnich
novocirkusovych inscenaci a ndvdavkem jesté
special, vznikly primo v Praze v prlibéhu festivalu.
Tradicni byla i cilevédoma a poucena dramaturgie,
kterd nezlstava jen u souhrnu Ctyr tituld, ale bere
festivalovy program jako celek. Nezvyklé bylo to, ze
letos prevazoval vazny tén, poeticnost, snad dokonce
cosi na zpusob tiché, nendpadné a neefektni zarytosti.
Veseli tentokrat vyvolavala jen jedind ze Ctyr inscenaci,
i ta vSak pod klaunskym povrchem ukazovala
predevsim osobni nejistotu a marné vzpominky na
zaslou slavu. Coz Ize chapat i jako dikaz rostouciho
sebevédomi organizator(: festival si mize dovolit
nabidnout i kousky, které maji hodné daleko k publiku
milovanému novocirkusovému popu.

Tradicni je i seminar psani o novém cirkuse, ktery
pri Cirkopolisu porada sdruzeni CIRQUEON. Co si

o letosnich festivalovych predstavenich myslela
pétice Ucastnikl, si mlzete precist v jejich kratkych
recenzich.

Vladimir Mikulka, lektor seminare Jak psat o novém
cirkuse lll



Sg| NUUA — TAIVAL

Namét: Jouni lhalainen, Olli Vuorinen,

hraji: Jounilhalainen, Nahuel Desanto, ColineFroidevaux,
rezie: Pau Portabella,

asistent rezie: OlliVuorinen, svételny design: TeoLanerva,
zvukovy design: Petteri Rajanti, kostymy: Anne Jamsa

Ved’ mé, prosim!

Aneta Borkova

Finsko-francouzsky soubor Nuua uved| inscenaci Taival,

v Ceském prekladu ZpUsob, jak jit. Hraje se o mezilidskych
vztazich a také o tom, Ze se nam nékdy vlastné libi, kdyz za
nas nékdo rozhoduje. Taival je smés divadla, nového cirkusu,
moderniho tance a Zonglovani; hodina plna ¢erného humoru,
odhodlani, bolesti a toho, jak daleko mize Clovék zajit, aniz
by si ublizil.



Predstaveni zacind sélovymi vystupy. Jouni Ihalainen sedi
béhem prichodu divakl do salu na pdédiu a zkoumaveé
pozoruje prichozi. Potom se pomalu vylupuje z voskového
korzetu a opadnuté kusy rozdupdava — krasna metafora
vymanovani se z omezeného prostoru, ktery nam
neumoznuje se dal rozvijet. Coline Froidevaux tanci

s obojkem kolem krku a s voditkem — nejprve to vypada, jako
by ho chtéla sundat, odpoutat se, pozdéji ho vsak vyuzije
jako opérny bod, podporu, bez které se neobejde. Sélova
predstaveni aktérd zakoncuje vystup Nahuela Desanta,
zongléra, kterého vyssi moc stale srazi k zemi.

Velkym pojitkem inscenace jsou psi voditka. Alespon jeden

z UCinkujicich ma vzdy kolem krku obojek a je nékym
ovladan, omezovan, strhavan zpét nebo vlacen po podlaze
jako kus masa. Uzkostnou atmosféru spoluutvafi i to, Ze se
vSe odehrdva na podlaze pokryté magnesiem a zbytky vosku.
Cerné obleceni se postupné $pini bilym prachem, ktery
performeri doslova vytiraji z podlahy.

Vazné vystupy zaloZzené na vyCerpani hercd, vysilujicich
~padech na hubu®, doplnuji pasaze, ve kterych jsou divaci
ironicky presvédcovani o tom, ze vSechno je v pohodé a ze je
pro nas vlastné lepsi, kdyz se nemusime rozhodovat. Nahuel
Desanto je upoutan na voditku, které drzi jeho kolega, a mluvi
o zivoté a plnéni snd. Vysledkem jsou silné, ale smisené
emoce: Uzkost, ze performera prede mnou nékdo doopravdy
skrti, mi nebrani zasmat se pokazdé, kdyz se smichem

a zménou hlasu, zplsobenou skrcenim, sebejisté zachrchl3,
jak je takhle vlastné svobodny a citi se pohodiné.

Jinou vysilujici scénu ukonci Jouni lhalainen promluvou

k publiku: ,Ticho je relativni, bolest je relativni... A uméni je
bolest!“ A pak si zaCne postupné na vousy pridélavat kolicky
na pradlo, a kdyz uz nema misto na vousech, zacne je davat
primo na oblicej. Pfipomina podivné zvife. Sebemensim
pohybem svall v obliceji kolicky rozhybe a vytvari komickou
grotesku. Do toho vSeho zac¢ne hrat srdceryvna vesele znéjici
pisen o lasce a Jouni ze sebe zacne kolicky strhdvat a hazet
je do publika.

Dojem umocnuje hudba, stfidani Sera, koure nebo ostrého
svétla reflektoru pfi monolozich postav. Predstaveni neztraci



na dynamice, udrzuje divdka v pozornosti a zdmérné
vyvolava rozporuplné pocity. Voditka nejsou plsobiva jen
jako rekvizita, ale stavaji se zaroven originalnim vyjadrenim
moci, ktera je jednim z hlavnich témat inscenace. Tim spis, Ze
se v zavérecné scéné vsichni tri GCinkujici symbolicky propoji
a demonstruji zavislost jeden na druhém. Tak dlouho si dva
lidé zkracuji volnost a nevnimaji svét kolem sebe, az nad nimi
naplno prevezme vladu treti.



Nekonecna smycka

Katefina Korychova

Letosni Cirkopolis zahdjila inscenace Taival finské skupiny
Nuua. Na jevisti jiz béhem prichodu publika do salu sedi muz,
do pul téla pokryty voskovou krustou, jenz pozoruje déni

v sdle a hleda divaky, s pranim, aby mu jeho pohled opétovali.
S poslednim prichozim sal pohasina a zlstavaji rozsviceny
pouze bodové reflektory namireny na vybrané divaky

a performera sediciho na jevisti. Ten se pak v prvnim vystupu
doslova vyklubava, pomalymi pohyby se vysvobozuje, krunyr
za zesileného zvuku praska a po kusech odpadava na zem.

V nasledujici scéné prichazi akrobatka Coline Froidevaux
naklonéna v Uhlu témér 45°. Jako bytost bez tize a jakychkoliv
hranic se priblizuje k zemi, bez toho aniz by jednou
zaskobrtla nebo zavahala. Predstaveni pokracuje vystupem
zongléra. V pllkruhu, ohraniceném podlouhlymi svétly, se
jeho kuzely méni v samurajské mece a zonglovani v urputny
boj s neviditelnym nepritelem. Je neustale srazen k zemi, ale
po kazdém padu se ze zemé zved4, i kdyz mu s nelspéchy
viditelné ubyvaiji sily i odhodlani.

Uvodni séla nastifiuji témata, ktera jsou pro inscenaci
klicova: svoboda, hranice, kam az je mozné zaijit, kolik
odhodlani a vile jsme schopni ze sebe vydat. V dalsi Casti

se ve vSech vystupech zacnou objevovat samonavijeci
voditka, ty si postupné vSichni tfi UCinkujici pfipnou ke krku
na kozené obojky. Kazdy si pritom vyzkousi jak roli vodiciho,
tak toho na voditku. Vrchol absurdity nastane ve scéng,

kdy Jouni lhalainen drzi Nahuela Desanta na voditku, ten

se vSak navzdory tomu snazi dostat co nejblize divakiim

a presvédcit je o dllezitosti svobody, o tom, Ze i on sam je
svobodny a citi se dobre. Skrceni i naslednd deformace hlasu
vyvolavaly spise smich, ten vSak vystfidal odpor a rozpaky.
Divdme se pobavené na scénu, kdy je nékdo redlné sSkrcen,

a nikdo nic neudéla. Je to divadlo, ale stejné... Opacné pocity
nastaly v sélovém vystupu, ve kterém si Ihalainen postupné
na oblicej pricvakaval drevéné kolicky na pradlo. Soucit (ty
kolicky ho prece musi bolet) vystridal smich — kdyz performer
zacal oblicejem prehnané hybat, kolicky se rozpohybovaly



a vytvorily zvlastni obraz pripominajici pohyby dikobraza.
Teprve v zavéreCném obrazu se vSichni tfi Gcinkujici poprvé
spoji navzajem: kazdy ovlada a zaroven je ovladan.

Taival vyvolava zneklidnujici pocity. Pracuje s vaznymi
myslenkami, Casto ale predkladanymi zplisobem, ktery je
zesmeésni, nebo alespon dostatecné ,uzemni“. Napjatou
atmosféru dcinkujici sami opakované shazuji a zacinaji ji
budovat vzdy znova od zacatku. V nékterych momentech
bylo velmi tézké na tuto ,,hru s ndladou” pristoupit.

V pocatecCnich obrazech se publikum naladi na abstraktni
obrazy, pomalé vazné vyznivajici scény s velkou myslenkou.
Kdyz se pozdéji aktéri snazi své sdéleni odlehcit, je jejich
projev méné uveéritelny, nebo dokonce krecovity. V kazdém
pripadé se ale pohybujeme na hrané, co mize jednomu
pripadat vazné, je pro jiného zdrojem pobaveni nad
absurdnosti predvadéné situace.



COLLECTIF PORTE27 — MARION COLLE
— AUTOUR DU DOMAINE

Namét: Marion Collé, hraji: Marion Collé, Chloé Moura,
hudba: Alexis Auffray, svételny design: Sylvie Mélis,
video: Véronique Caye, choreograficka spoluprace:
Valérie Lamielle

Rovnovaha ve étvrté dimenzi Zivota

Eliska Brtnicka

Ocelové lano jako stredobod svéta a rovnovahy predstauvil
francouzsky soubor Collectif Porte27 — Marion Collé

v inscenaci Autour du domaine. Nazev a inspirace prameni
ze sbirky poezie Du domaine (volné prelozeno Z krajiny nebo
Z ¥iSe) bretanského basnika Eugena Guillevice (1907), na jehoz
dilo méla zemé plna kamennych menhirl bezpochyby velky
vliv: Castym motivem je kdmen a s nim spojené duchovno,
kosmicka energie, tajemstvi prirody a nekonecno.



Predstaveni zacina dlouhou tmou, do niz znéji verse stfidavé
ve francouzstiné a cestiné. Klidné reprodukované hlasy jdou
obcas pres sebe a slova se mnohdy opakuji, nékdy naopak
panuje hluboké ticho. Divak se pomalu naladi na tento
meditativni svét, kdyz ho prekvapi prudky vtefinovy zablesk
jasného svétla, v némz zaznamenad postavu. Opét temno a po
chvili pomalou preménou v Sero objevujeme napjaté lano

v podobé pevné horizontalni linie.

Dvé Zeny v neutrdlnich Cernych kostymech s kratkymi
nohavicemi a bez rukavl vykresluji obrazy pohybem holych
koncetin, uvolnény zpomaleny vyraz podobny buté podporuji
i jemné zvuky. Do tvare jim témér neni vidét, coz brani ve
vnimani postav jako individualit a budi dojem materidlnosti.
Artistky pohybujici se na lanech proplouvaji prostorem, jako
by to byly spiS neurcCité entity rdzné se preskupujici kolem
ostré cary.

Kompozicné do detailu vyladéné vyjevy dvou lidskych tél

v prirozeném napéti a bez touhy po synchronizaci, symetrii
nebo eleganci podporuje i scénografie. Svételny design déli
sal co do hloubky na tfi roviny, z pohledu divaka tfi podélné
pruhové prostory za sebou. Dominantou prvniho, nejblize

k publiku, je lano tésné nad zemi. Prostredni koridor je
urcen stejnym lanem o dva metry vyse. Treti, zadni prostor
je prazdny a dotvari ho projekce na Cerny horizont. Hra

s reflektory nechava jednotlivé sekce objevovat a mizet.
Casto se zGZenim presné mitenych svételnych paprsk
vyrysuje jen tenky prostor lana, do néjz zeny vchazeji, vbihaji
a v némz odhali jen Casti nohy, krku nebo zapésti.

Vizualni dojem vsSak neni jedinou vyraznou strankou
predstaveni. Provazochodectvi jako cirkusova disciplina

jde v Autour du domaine daleko za hranice toho, co jsme
zvykli vidat. Kombinuje rovnovazné pohyby s mnoha sedy
Ci lehy, ale pridava také visy blizici se technice vzdusné
akrobacie, predevsim na vysSSim ze dvou lan. Hypnotizujicim
a zaroven naprosto tichym pohybem vyvolavaji obé

artistky nekonecnou atmosféru plynulosti. Vyraz obou tél

je pritom uvolnény, prestoze provedeni nékterych pozic

v tomto pomalém modu musi vyzadovat notnou davku sily



1

a techniky, nic takového neni navenek signalizovano. Vysoka
technicka droven vrista do poezie a nezada potlesk, plyne

a tepe. Zadné propnuté $picky, bézny akrobaticky prvek

ani extrémné nebezpecny trik se nekona. Presto ve své
pozvolnosti nachazi dynamické pasaze, nenudi a udrzuje
publikum v oCekdvani dalsiho neobvyklého zjeveni. Projekce
na cerném zadnim platné, matné vykreslujici les, reku a dalsi
podobné motivy, dale utvrzuje v souznéni s prirodou.

»Méli bychom sestoupit a setrvat v tomto druhu zemé /.../
Neni nutné védét, Ze fise je celd nad nami,” recituje hlas

v zavéru predstaveni, které Uspésné navodilo pocit bezcasi.
Jako by ubéhlo tisic let a zaroven ani vterina. Dotkli jsme

se zahady megalitickych staveb, pomoci nichz lidé pred
tisici lety komunikovali s kosmem. Jejich energie je tu stale,
proplétajic se s prokluzujicimi tély. V jednom okamziku jsme
se ocitli v dimenzi pred narozenim i po smrti. Francouzské
artistky nam tak predestrely svédectvi o tajemstvi zivota

a rovnovahy vesmiru.



COMPAGNIE SACEKRIPA — MAREE BASSE

Autori, hraji: Benjamin De Matteis, Mickaél Le Guen
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Nendpadny piivab zchétralosti

Otto Linhart

Inscenace Marée basse (Odliv) souboru Compagnie
Sacékripa z francouzského Toulouse stavi — na rozdil od
ostatnich produkci letosSniho roéniku Cirkopolisu — predevsim
na gagu, klaunstvi a situacnim humoru. Béhem hodinové
stopaze sleduje divak pokusy dvou starnoucich artist(

o vytvoreni veCerni idylky u svafeného vina a televizni
obrazovky. Béhem jejich snazeni vznikne ze zdanlivé
snadnych aktivit, jakymi je krdjeni jablek Ci otevirani vina,
napul melancholickd a nap(l ironicka klaunidda.

Autofi a zaroven predstavitelé obou postav nenechavaji
nikoho na pochybdach, Ze sleduje vyjev ze dna spolecnosti.




Tento pocit je umocnén tim, Ze divaci jsou vystaveni vétSimu
nepohodli, nez na jaké byvaji zvykli: tvrdé Gzké lavice
rozmisténé do pulkruhu plsobi dojmem torza hledisté

z cirkusového Sapitd. Na misté manéze se vSak nachazi
nuzny pribytek obyvany dvéma zanedbanymi muzi.

Zprvu lze pouze sledovat dvé lidské trosky zapolici s béznym
vybavenim domacnosti. Rutinni ¢innosti se v jejich rukou
stavaji ¢im dal tim nezvladatelnéjsimi. Tragikomické panské
duo zpocatku pripominajici Pata a Mata (avSak typové
podobné spis Terenci Hillovi a Budu Spencerovi) manipuluje
s predméty denni potreby tak, Ze stfida totalni klaunskou
neschopnost s vrcholnou obratnosti profesionalnich vrhact
nozd.

Oba zestarli klauni jako by si chtéli dokazat, ze jesté nepatfi
do starého zeleza. V sebeobycejnéjsi akci, kterou muze byt
treba pokus otevrit plechovku, spatruji vyzvu k predvedeni
cirkusového triku — ktery vétSinou naprosto selze. Mazani
taveného syra na chleba vypada tak, ze jeden stoji druhému
na ramenou a nechdva klouzat syr po plesi svého kolegy. Ten
se naopak vrcholné soustredi, aby se syrem trefil na krajic
chleba, a ne jinam.

Performefi sice nikdy nevystoupi z roli Zivotnich ztroskotancd,
jejich identita vSak nabyva ¢im dal jasnéjsich obrys(.
Vytazeni kriklavych vysivanych cirkusovych vest ze staré
truhly naznaci, ze mame co do cinéni s vyhorelymi artisty,
ktefi uz nejsou schopni poradné dokoncit akrobatickou figuru
a svlj um s nozi vyuziji tak maximalné ke krajeni jablek. To,
Ze si ze zdznamu poustéji nahravky svych nékdejsich triumfd,
svedci o jejich zoufalstvi, ale zaroven je to (spolecné se
svarakem) jedna z poslednich Zivotnich radosti.

Pokud chtéla Compagnie Sacékripa vytvorit obraz
budoucnosti, jez Ceka na zestarlé cirkusaky, jedna se o obraz
dosti ponury. Navzdory tomu, Ze se divak, pokud pristoupi
na hru klaund-akrobatl, neprestane jejich gaglim smat

az do konce predstaveni. Neni to ale smich zlomysiny. Na
nedokonalosti vzezreni i predvadénych figur Benjamina

De Matteise a Mickaéla Le Guena je cosi plivabného. Jisté

v tom hraje roli jejich fyzicka odliSnost a rozdilny zplsob
komedidlniho herectvi. Zavality Le Guen stavi predevsim na



zdanlivé nemotornosti a ocnim kontaktu s publikem. Coz
podtrhuje husté cerné oboci, péstény plnovous a majestatni
ples. Naopak De Matteis plsobi spisSe dojmem smutného
klauna, vyvolava dojem, ze se kazdou chvili rozplace

z neodvratné katastrofy vyvolané zdanlivé banalni manipulaci
s lahvi vina. Vzajemny vztah obou protagonistl neni nijak
presnéji urcen, nejsou blizci pratelé nebo snad pribuzni.
Pristupuji k sobé spis jako kolegové, dvé komické postavy.

Marée basse ma potencial divaka nového cirkusu urazit svou
zamérnou neotesanosti. Vysmiva se totiz — mimo jiné —i touze
po bezchybnosti pohybovych dovednosti.



ALEXANDER VANTOURNHOUT
& BAUKE LIEVENS — ANECKXANDER

Autori: Alexander Vantournhout, Bauke Lievens,
ucinkuje: Alexander Vantournhout, dramaturgie:
BaukeLievens, dramaturgicka spoluprace: Dries Douibi,
Gerald Kurdian

V moci nahoty

Barbora Kasparova

Nahota v nasem kulturnim kontextu stale fascinuje i presto,
ze se s ni docela bézné pracuje nejen na experimentalnich
scéndach. Snad i proto plati za nejkontroverznéjsi a zaroven
nejpfitazlivéjsi produkci letosniho festivalu Cirkopolis
sélova performance Belgicana Alexandra Vantournhouta
Aneckxander. A je to tak dobre, i kdyz ne kvali nahoté.

Vv s

kazdého jednotlivého divaka z konvence pasivniho prihlizeni.
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Nestaci se jen divat, dllezité je postoj vici performanci
ztvrdit aktivnim jednanim. Manifestuje se tak chytrym
zpUsobem svébytnost divadelniho ,arteaktu” a vymezeni vl i
jinym audiovizualnim médiim, v nasi dobé vice nez vlivnym.
Z hledisté se zraky vSech pritomnych upiraji dold na hubenou,
Slachovitou, ale zaroven svalnatou a silnou postavu.
Vantournhout se zdd byt na Ctverci z bilého baletizolu
mnohem mensi a zranitelnéjsi nez ve skutecnosti, avSak
dokaze zmeénit své télo v tvarnou materii, ze které utvari
roztodivné figury, odporujici prirozenosti vzprimené lidské
postavy. V prostoru podobném boxerskému ringu pripomina
exotické zvire, které se nema kam ukryt.

Struktura asi padesatiminutové produkce svou jednoduchosti
a Cistotou zdlraznuje tragikomickou pozici ,,zotroCovaného*
Vantournhouta a podtrhuje nedprosnou kritiku pasivity
publika. Po Uvodu se svléknutim a hravymi experimenty

s télem je celd druha polovina postavena na variovaném
opakovani jediné akrobatické sekvence. Ve své podstaté

jde o tanecni choreografii a jednotlivé pohyby plynou za
doprovodu jednoduché melancholické melodie, kterou si
Vantournhout sdm nejprve nahraje na pfinesenych klavesach.
Choreografie nabyva na intenzité poté, co si protagonista
postupné obuje koturny, navlékne boxerské rukavice a velky
renesancni limec. Tézké boty komplikuji pohyb a pri dopadu
nohou se ozyvaji tupé rany. Performer se sdm nici, zadychava
a bije sebou o zem. Pritom se vsak stéle snazi udrzovat ocni
kontakt s publikem, které je jeho panem. Mezi taneCnimi
sekvencemi tvaruje Vantournhout télo opét do originalnich
poloh, v nichz se pohybuje po celém ringu nebo se schouli
do klubicka uprostred bilého Ctverce.

Nahota vytvari neviditelnou zed mezi odénymi divaky

a svleCenym performerem. OdliSnost je pfiliS nednosna

a svadi k tomu pohliZet na néj jako na cizince Ci ne-lidskou
bytost, vetrelce, ktery nezapada a nelze mu rozumét.
Navzdory tomu, Ze se on sdm snazi najit porozuméni. Dvakrat
se ve své nahoté vzprimi a s doSiroka rozprazenyma rukama
pristoupi k prvni radé, jako by ¢ekal na objeti. Kdyz neprijde
zadna reakce, podléhd iluzi své nedostatecné lidskosti, jez
dale urcCuje jeho podrizenou roli vici publiku — postavenim
téla pripomina opét spisSe zvire nez Clovéka.



Na Uplném konci predstaveni se vztah publika k dcinkujicimu
vyhrocuje. Kazdy se musi sdm za sebe rozhodnout, kdy
opusti sal, nebot Vantournhout i po tfetim potlesku zlstava
na jevisti. Improvizuje, vytvari ¢im dal tim jednodussi pohyby.
Divak je vyzvan k zaujeti postoje, nebot jeho setrvavani v sale
prodluzuje performanci (teoreticky do nekonecna). Tato
zamérna neohranicenost poukazuje na podrizenost aktéra
vUcCi publiku, jez nemuize zlstat dale pasivni. Divakim je dana
moc, kterou musi bud’ prijmout, nebo se ji vzdat. Pfitomnosti
v sale performera zotrocCuji a nuti ho k pokracovani. Jediné
svym odchodem osvobodi jeho i sebe sama.
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